


Orchestre de beleganjur Dharma Shanti lors de la session d'enregistrements



Pourquoi un nouvel album de beleganjur ?

Le gamelan beleganjur (« gamelan des guerriers marcheurs » ou « gamelan de 'armée en
marche » en balinais) est un orchestre proeessionnel de gamelan joué traditionnellement
4 l'occasion de cérémonies d’Etat et de fétes religieuses, mais également durant les
périodes de conflit armé. Corchestre tient aujourd’hui un réle central dans les rites hin-
douistes balinais. Il y est en effet considéré comme indispensable pour célébrer les rites
mortuaires (appelés Pitra yadnya) et diverses autres cérémonies. Ces orchestres peuvent
étre entendus a travers toute I'fle et il est fréquent de rencontrer une procession accompa
gnée d’un orchestre de gamelan beleganjur durant une promenade. Cette musique n’est
cependant pas connue des seuls visi-teurs de Bali, car a l'instar d'autres musiques de l'ile,
de nombreux enregistrements d'orchestre beleganjur ont été produits localement et a
Iinternational au cours des derniéres décennies. Pourquoi, alors, un nouvel album de
beleganjur ?

Avant de répondre & cette question, il nous faut nous pencher sur I'histoire récente de
cette musique. Suite aux concours initiés au milieu des années 1980, un nouveau style de
beleganjur s'est développé et s'est finalement imposé. Incluant des structures plus com-
plexes et en constante recherche d'innovation musicale, ce nouveau style se distingue par
un grand travail sur la virtuosité et de véritables prouesses techniques lors des perfor-
mances. Cette nouvelle approche (appelée kreasi beleganjur) a doté la musique de bele-
ganjur de marges bien définies. Clest a l'intérieur de ce cadre qu'elle s'est répandue
localement, mais aussi au-deld des frontiéres du pays, et qu'elle apparait dans la plupart
des enregistrements réalisés jusqu’a présent.

Or, dans ce nouvel album, 'auditeur peut apprécier deux aspects du beleganjur largement
ignorés dans les enregistrements existants. Le premier concerne les qualités mélodiques et
méditatives caractéristiques du beleganjur, qui différent grandement du frénétique kreasi
beleganjur joué généralement. Le second concerne l'authenticité se dégageant des enregis-
trements live dont peut profiter l'auditeur, l'album étant entiérement composé
d’enregistrements de terrain, pour certains captés lors de véritables cérémonies.



ant le débur de la procession



Apercu de I'album

La face A (pistes 1 & 4) présente la musique jouée par l'orchestre de beleganjur de
l'association (tempek su-ka-duka) Dharma Shanti du quartier (banjar) de Dinas
Asahpanji dans le village de Wanagiri. je I'ai enregistrée live en mars 2011, sur leur
lieu de répétition (balai). On peut entendre sur cette face de I'album un beleganjur
trés éloigné du kreasi beleganjur habituellement joué dans la région de Denpasar-

Badung, mais qui différe également du beleganjur traditionnel 1ié aux cultes. La
musique est mélodieuse et intense. Elle cherche moins la virtuosité et le jeu fréné

tique du “Denpasar style” que ses aspects hypnotiques et dramatiques.

1a face B (pistes 5 a 9) présente un orchestre de beleganjur au sein d'une cérémonie
rituelle. Avant le triomphe du kreasi beleganjur, la musique beleganjur était gran-
dement déterminée par le contexte cérémoniel dans lequel elle était jouée et
prenait peu en compte des considérations strictement musicales ou extérieures au
rite. La vitalité et |'énergie de ce type d'orchestre transparaissent dans les enregis-
trements que 'on peut écouter sur cette face de l'album, tous captés en pleine céré-
monie. Il s’agit d'un rituel funéraire (Ngaben) de deux jours que j'ai enre-gistré en
mars 2011, dans le village de Peliatan. Afin d'offrir 4 l'auditeur une expérience
so-nore directe, j'ai inclus dans l'album différentes phases du rituel Ngaben. Cer
taines sont jouées par un autre orchestre, le gamelan angklung, dont la fonction —
partagée avec le beleganjur — est de jouer lors des cérémonies au temple et des
rituels a I'adresse des morts, Le gamelan angklung a connu récemment une période
de renouveau similaire a celle qu'a traversé le beleganjur, mais les pistes présentes
sur l'album proposent un type de musique assez traditionnelle,
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Les éléments des deux orchestres de gamelan

L'orchestre de beleganjur joué de nos jours & Bali est connu comme gamelan bele-
ganjur bebonangan. 1l tire son nom de la présence de quatre gongs horizontaux
mamelons bonang (on utilise plutét aujourd'hui des gongs reyong) accordés d’aprés
une échelle de type pelog, qui Iui donnent des propriétés mélodiques le distinguant
des formations plus anciennes de beleganjur. Un ensemble de beleganjur se
compose habituellement de deux tambours (kendang), de huit paires de cymbales
(ceng-ceng kopyak), de quatre petits gongs horizontaux (reyong), de deux gongs
horizontaux de taille moyenne (ponggang), de quatre gongs de taille moyenne ou
grande, tenus a la main ou suspendus (kajar, kempli, bende et kempur) et de deux
trés grands gongs suspendus a la verticale (gong ageng).

Le gamelan angklung est un ensemble balinais particulitrement ancien, de petite
taille et accordé d'aprés une échelle slendro a quatre tons. Sa sonorité triste le rend
propre aux rites liés & la mort et aux consolations du deuil. Comme le beleganjur,
on en joue cependant lors de divers autres rituels. Son nom renvoie a l'angklung
(tubes de bambou fixés sur un cadre), instrument qui n'est désormais plus inclus
dans l'erchestre. De nos jours, I'ensemble se compose habituellement de huit a
douze métallophones couvrant trois octaves (jegogan, gangsa, kantilan), d'un
carillon de gongs (reyong), de trois gongs suspendus de taille moyenne ou grande
(kempur, kempli, kelenang), de deux tambours (kendang), d'un ensemble de
cymbales (rincik) et, occasionnellement, de fliites (suling). On ne retrouve pas ces
derniéres dans les enregistrements présents sur 'album.
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Structure formelle

Les morceaux de beleganjur débutent habituellement par une introduction au tambour
(awit-awit) suivie de la ligne mélodique jouée par les reyong. La mélodie se développe en
cycles (structure colotomique) de huit pulsations (gilak). La fin de chacun d'eux est
marquée par un coup de gong. L'enchevétrement des différents instruments produit des
strates rythmiques denses qui caractérisent ces morceaux. Des sections joudes par tout
I'ensemble alternent habituellement avec d'autres, dont sont absents les tambours ou les
cymbales.

Les morceaux de gamelan angklung s'ouvrent généralement sur une phrase (pengawit)
jouée par le seul métallophone gangsa. 1l s'agit d'un prélude a l'entrée de l'ensemble tout
entier. La structure de la musique angklung peut étre trés variable, cependant elle peut pré-
senter une structure colotomique réguliére et peut également se développer en une seule
phrase musicale (gongan), dont la fin est marquée par un coup de gong, comme c'est le cas
pour signaler la fin du cycle colotomique. La densité des strates rythmiques liée a 'enchevé-
trement des instruments, typique de la musique gamelan, est également trés présente dans
le gamelan angklung.
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Pochertte Artiere : Sarcophagus (patulangan) aprés the cremation
Pochette intérieure © Airivée de la procession sur le lieu de crémation



1. Pemungkah (5:40)
L'ensemble de beleganjur Dharma Shanti du banjar Dinas Asahipanji commence toujours ses
performances par ce morceat.

2. Semut Megarang (6:40)
Ce morcean fait référence au travail collaboratif des fourmis. La fourmiliére représente méta
phoriquement la force de la communauté unie.

3. Gilak Melasti (6:15)
Ce morceau est lié 4 la cérémonie purificatoire Melasti qui se tient peu de temps avant la célé-
bration du Nouvel An balinais (Nyepi).

4. Dedari Ngindang (6:25)
Ce morceau fait référence 4 un esprit féminin volant dans le ciel.

5. Procession vers la demeure du défunt (2:09)
Enregistrement d'un orchestre de gamelan beleganjur en marche vers la demeure du défunt, of
se rassemblent ceux qui prennent part aux funérailles, la veille de la crémation.

6. A la demeure du défunt (8:00)

On offre aux invités réunis des pieces de théatre (fopeng) et de la musique jouée par le gamelan
angklung. Gette piste propose trois morceaux consécntifs sélectionnés parmi le flux musical
continu du gamelan angklung a cette occasion.

7. Procession vers le lieu de erémation (7:08)

Le jour de la erémation, on porte en procession une tour é¢laborée (wadah) comprenant les
restes mortels du défunt jusqu'au lieu de erémation. Cette procession est accompagnée d'un
orchestre de gamelan beleganjur. Le role de Ia musique est de synchroniser et de coordonner la
procession, mais egalement d'aider l'esprit du défunt a entreprendre son périlleux voyage.



Lorsque le cortége rencontre un carrefour, les porteurs de la tour la font tourner a trois reprises
dans le sens inverse des aiguilles d'une montre afin de repousser les manvais esprits et d'éviter
que l'esprit du défunt ne revienne hanter ses proches.

8. Lamentation (2:21)

Sur le lieu de erémation, les restes du défunt sont retirés de la tour et placés dans un sarcophage
en forme de taurean (patulangan). Juste avant sa crémation, un groupe de femmes s'en
approche avec des présents et des offrandes destinés au mort. Elles chantent alors une lamenta-
tion plaintive.

9. Face a la mer (5:24)

Les restes du défunt briilés, sa famille et les participants a la eérémonie se rendent en bord de
mer afin d'y jeter ses cendres. Un orchestre de gamelan angklung accompagne cette phase dn
rituel. La piste présente un morceau joue # cette occasion.

Cet album a été enregistré sur le terrain en mars 2011, sur I'fle de Bali, en Indonésie.

La face A a été enregistrée dans le village de Wanagiri, district (kecamatan) de Sukasada, département
(kabupaten) de Buleleng.

La face B a été enregistrée dans le village de Peliang, district (kecamatan) de Ubud, département
(kalnipaten) de Gianyar,
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